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Abstract

Research on the style of a composed music piece, although inclined to be contemplated on an abstract and
descriptive basis, can yield insights into the style through the unique qualities of a composition's form and
components. Elements such as form, makam, usul and meter, which have naturally evolved within the tradition,
possess inherent qualities that are interpretable and can be partially modified as they have been passed down to
the present day. While composers' stylistic features in these elements may be easily discernible, providing a
definitive answer to whether these characteristics are their own innovations or inherited traits from tradition
remains quite challenging. Other compositional behaviors outside of these elements may play more decisive roles
in shaping the style. To address this issue and test the assumption, this article examines two Suzidil agir semai
compositions, believed to share "similar" styles, by different composers in the same genre, makam, usul, and form.
After applying a text-centered structural analysis to each work individually, functional analyses are conducted
comparatively based on structural data to explain how the perceived stylistic similarity in these two pieces arises
from various musical factors. The article investigates the existence of a stylistic unity perceived through musical
experiences through academic methods and elements. Additionally, it concludes that some stylistic features may
be inherently embedded in makam systems.
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Suzidil Makamindaki iki Agir Semainin Karsilastirmah incelenmesi

Oz

Bestelenmis bir miizik eserinin {islubuna dair arastirmalar her ne kadar soyut ve betimsel bir zemin {izerinde
diisiiniilmeye yatkinsa da, bir bestenin bigim ve bilegenlerinin 6zgiin nitelikleri {izerinden iisluba dair bilgiler
iretmek miimkiindiir. Bigim, makam, usul ve vezin gibi gelenek iginde dogal bir se¢ilime tabi tutularak giintimiize
gelen sabit unsurlar, yorumlanabilir ve kismen degistirilebilir 6z niteliklere sahiptir. Bestecilerin bu unsurlar
iizerinde gosterdikleri iislup 6zellikleri kolayca fark edilebilir olsalar da, bunlarin bestecilerin kendi {iretimleri mi
olduklari, yoksa gelenekten nakledilen 6zellikler mi olduklar1 problemine kesin cevap sunmak olduk¢a zordur.
Bunlarin haricinde kalan diger besteleme davraniglari ise iisluba dair daha belirleyici etkenler olarak rol
oynayabilir. Bahsedilen probleme cevap aramak ve varsayimi sinamak i¢in bu makalede ayni tiir, makam, usul ve
bi¢cimde, farkli bestecilere ait, ¢esitli sanat¢ilarin yorumlariyla “benzer” iisluplar tasidigi diisiiniilen iki Suzidil
agir semai incelenmistir. Metin merkezli yapisal inceleme yontemi eserler iizerinden tek tek uygulandiktan sonra
islevsel incelemeler yapisal veriler iizerinden karsilagtirmali olarak yiiriitiilerek iki eserin dinleyicilerde
olusturdugu tislup benzerligi algisinin hangi miizikal etkenlerle meydana geldigi agiklanmigtir. Makalede miizikal
tecriibelerle varlig1 anlagilan bir Gislup birliginin akademik yontem ve unsurlar araciligryla detaylar1 aragtirilmigtir.
Ayrica bazi iislup 6zelliklerinin makamlarda yerlesik olarak bulunabilecegi gibi bir diger sonuca da ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bestecilik, Yapisal Inceleme, Islevsel Inceleme, Suzidil, Agir Semai
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Giris
Bestecilik meslegi, sanat alanlarinda tiretim yapan biitiin meslekler gibi 6zgiin eserler iiretmeyi gerekli bir kosul
olarak goriir. Oyle ki bir miizik eseri estetik elestiriye tabi tutulacagi zaman oncelikle tartigilan 6zelligi 6zgiinliik

durumu olur. Eger eser bir baska esere yiiksek oranda benzetilmisse, elestiri siireci genellikle olumsuz bir boyutta
seyreder.

Ote yandan, her miizik eseri belli bir gelenege baglidir ve ayni1 zamanda her miizik eserinin farkli kisilerce iiretilen
edisyonlar1 (icra veya nota yazisi olarak) tipki insanlarin el yazilarinin birbirlerininkilerden farkli olmasi gibi
ozgilinliikler igerir. Yani bir miizik eseri, mecburen hem geleneksel hem de 6zgiindiir. Ayrica 6zgiin bir eser
iretebilmek i¢in gelenegin temel reflekslerine belli bir oranda uymak gerekliligi, 6zgiin liretim i¢in ¢esitli konfor
alanlar1 saglarken; gelenegin devami i¢in uygun dozlarda ortaya ¢ikan 6zgiinliiklere duyulan ihtiyag, geleneksel
iiretim i¢in esneklikler tanir.

Bir miizik eserinin geleneksellik ve 6zgiinliik arasindaki bu paradoksal durumu besteci tizerinde iki kutuptan da
degisken dengeli ¢ekimler olusturarak sanatsal yaratim zihnini statik bir atmosferden kinetik bir atmosfere gegirir.
Iste bu kinetik atmosfer besteciyi biiyiik oranda devre disi birakarak' sartlarin gerektirdigi eserleri iiretir.
Dolayistyla bir bestecinin iirettigi repertuvar incelendiginde bazi eserlerin gelenekselligi 6n plandayken bazi
eserlerinde 6zgiinliigiin temel miizikal fikirleri sekillendirdigi goriiliir.

Miizikal iiretim hakkinda bahsedilen dinamikler yorumlandiginda neyin geleneksel, neyin 6zgilin oldugu gibi
sorular ¢esitli alt problemler yaratmaktadir. Geleneksel olan ne zaman gelenek “haline geldi?”, “baslangi¢ noktasi
ne zamand1?”, “geleneksellesmeden 6nce kimin 6zgiin iiretimiydi?”, “ilk drnegi ne idi?”... gibi sorular islup
arastirmalarinda heniiz yeterli calisma bulunmadigi i¢in cogunlukla géz ardi edilmekte veya varsayimlar izerinden
aragtirmalar yiiriitiilmektedir.

Gelenek mensubu c¢esitli sanatgilar tarafindan benzer {isluplarda oldugu diisiiniilen ve ilgili ¢evrelerce yiiksek
deger verilen iki farkli eser lizerinde sekillenen bu makalede, bahsi gecen alt problemleri miimkiin mertebe devre
dis1 birakilarak, ve hatta besteciler dahi miinferit olarak ayr1 ayr1 degerlendirilmeden, kisilerden bagimsiz, 6zgiin
veya geleneksel olup olmadiginin bu agamada heniiz ¢oziimlenmesi beklenmeyen bir iislup tasviri iizerinde
calistlmistir. Bestecilik davraniglar1 6ncelikle metin merkezli yapisal inceleme yontemiyle karsilastirmali olarak
ortaya konularak iislup oOzelliklerinin detaylandirilabilmesi igin sabit bir zemin kurulmustur. Arastirma
denkleminde makam, usul, vezin, tiir ve bi¢im degiskenleri sabit tutularak yalnizca iislubun tartisilabilecegi bir
kapsam belirlenmistir.

Yapisal incelemelerde tam bir ifade biitiinliigii tagiyan, bir kadans iceren ve genellikle s6zel katmanin anlam
biitlinliigiiyle yani misra biitiinliigliyle desteklenen miizik birimleri miizik climlesi olarak tanimlanarak kii¢iik
harflerle sembolize edilmistir. Bu yapilarin alt birimleri olan miizik ciimlecikleri ise siralarina gore sayilarla
isimlendirilmistir.

Bazi durumlarda bestecinin diisiincelerini daha detayli ¢oziimleyebilmek igin ezgi indirgeme yéntemi” (Auerbach,
2021, s. 130) meveut duruma adapte edilerek incelemeler yiiritiilmiistir. indirgenmis ciimleler (f) semboliiyle
isaretlenerek gosterilmistir.

Uslup arastirmasinin yani sira bestecilerin besteleme siirecinde yer alan bazi degiskenlerin kesisim halinde
bulundugu kiimelerde (6rnegin tiir/bicim ve makam) ortak iisluplar sergileyip sergilemedigi, makamlarin bazi
belirleyici iislup 6zelliklerinin olup olmadig: gibi konular da tartisiimistir.

Arastirma Denkleminde Sabit Tutulan Degiskenler Hakkinda
Suzidil Makami

Makam nazariyatina dair kaynaklar Suzidil makami hakkinda genel olarak iki goriiste gruplanabilir. Bu
goriislerden biri makam Zirgiileli Hicaz dizisinin Hiiseyni Asiran perdesindeki seddi olarak goriirken (Ozkan,
2013, s. 273), digeri Suzidil makaminin olusumunu Hisar Buselik makaminin Hiiseyni Asiran perdesinde Zirgiileli
Hicaz gesnisinin eklenmesiyle (Ozkan, 2010, s. 5-7) tarif eder. Bu iki genel yaklasima gore sed veya birlesik
olarak degerlendirilen makam isitsel biitiinliigiiniin homojenliginden dolay1 Ekrem Karadeniz’in Tiirk Misikisinin
Nazariye ve Esaslar1 adli kitabinda (Karadeniz, 2013, s. 80) basit makamlar bagligi altinda incelenmistir. Bu

' Bu durum sosyal autopoiesis kuraminin miizikal iiretimi agiklamasiyla paralel bir konudur. Detayl bilgi igin
(Cirak, 2021) incelenebilir.

? Bu yontemle sunulan ¢ikarimlar géreceli olabilmektedir. Yine de bahsi gegen adaptasyon sirasinda tecriibe
edilebilir temel miizik fikirlerinin ortaya ¢ikarilmasina dikkat edilerek inceleme siirecine fenomenolojik olarak
yaklagilmistir.



Social Sciences Research Journal (SSRJ) e - ISSN: 2147-5237 2023 12(15), 1995-2016 1997

caligma teori arastirmalari arasinda makamlarin fenomenolojik agidan smiflandirildigi bir 6rnek olmasi
bakimindan énem arz etmektedir.

Makalede incelenen iki eser de Suzidil makaminda, 18. ve 19. yiizyillarda bestelenmistir. 18. yy.’da Abdiilhalim
Aga tarafindan (Erguner, 1991, s. 13) terkip edildigi diisiiniilen bu makam, entropi yasasi1 geregi, 18 ve 19.
ylizyillarda heniiz yeni oldugu i¢in tim zamanlar kapsamindan bakilinca maksimum enerji - minimum diizensizlik
haline yakindir. Yine de entropi siireci bagladigi i¢cin makamin, ilk kullanan besteciden itibaren ¢esitli besteciler
bu makamda eserler vermeye basladik¢a diizensizliginin artmaya bagladigi, ilk varolus halinden farkli oldugu fakat
nesilden nesile gosterdigi farkliliklarin (yani entropik hizinin) azalmaya basladig1 diisiiniilebilir. inceledigimiz
eserlerin gelenegin klasik olarak adlandirilan evresinde {iretildigi g6z Oniinde bulundurulursa, (bazi
arastirmacilarca klasik donemin son temsilcisi olarak sayilan) Tanburi Ali Efendi’nin eserinin Suzidil makaminin
klasik donemdeki son evresini temsil ettigi ¢ikarimima varilabilir’. Entropi hizinmn azalmasina da sabit sartlarin,
yani sarki reformuyla ve siyasi-kiiltiirel degisimlerle birlikte gelenegin degismesinin etken oldugu géz oniinde
bulundurulmalidir. Bu evre makamin yasam dongiisiiniin son evresi olmasa da, klasik donemdeki halinin son
evresi oldugu icin kisitlanmis kapsamdaki -goérece- en diizensiz halidir. Dolayisiyla makamin uygulanilist
hususunda ilk haliyle farkliliklar bulunmasi beklenen bir durumdur. Makamin yasam dongiisii giiniimiize kadar
ele alindiginda ise kadim makamlarinkine kiyasla kisa bir zaman dilimi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda
makamin sozii edilen evrede besteciler agisindan dinamik ve genel kurallarinin muteber oldugu yorumuna
varilabilmektedir. Ozetle incelenen yiizyillar makam agisindan kurucu diizeni temsil etmese de gelenekte
yerlesecek yeni diizenlerin muhtemel oldugu bir donem olarak degerlendirilmelidir.

Abdiilhalim Aga’nin terkibinin ardindan giiniimiizde bu makamda en ¢ok icra edilen ve 6rnek gosterilen eserler
Haci Sadullah Aga’ya ve Tanburi Ali Efendi’ye aittir. Halbuki “Esatiz-i Elhan”dan (Yekta, 2000, s. 18-20)
detaylarini 6grendigimize gore Zekai Dede ve Eyyubi Mehmet Bey miisterek bir Suzidil takim bestelemistir ve bu
takim Ismail Dede gibi muteber bir otorite tarafindan onay gérmiistiir. Bu takimin giiniimiizde geri planda kalmas:
Tanburi Ali Efendi’nin eserlerinin basarisina baglanmaktadir (Ozalp, 2000, s. 551-552).

Incelenecek olan iki agir semai 6zelinde dikkat geken bir baska bir durum da mevcuttur. Gelenekte bestecilerin
basaris1 genel kabul gérmiis bir eserle ayn1 makam, usul ve tiir/bigimde yeni bir eser verme motivasyonlarinin
diisiik olmasina (Cirak & Tutu, 2020, s. 127) karsin Tanburi Ali Efendi, Sadullah Aga’dan sonra ikinci bir Suzidil
agir semai (nakis bigiminde olsa da) bestelemis ve bu eser de benzer bir yiiksek bagar1 sergilemistir. Bu durum da
bahsi gegen iki eserin ozellikleri calisma baglaminda merak uyandirmistir.

Iste bu yiizden gelenekte Suzidil makaminda eserler vermek konusunda daha basarili gériilen iki bestecinin Suzidil
makamindaki agir semaileri bu makalenin merak konusunu ve inceleme alanini olusturmustur.

Yukarida verilen durum analizine gore makamin uygulanilisinda iislup farkliliklarimin mevcut fakat bu
mevcudiyetin asgari diizeyde olacagi varsayimina varilabilir. Yani bu makam iizerinde goriilen besteleme
davraniglarinin geleneksellik ve 6zgiinliik durumlarinin tarihi siire¢ iginde tartisilmasi kolaylasacaktir. Suzidil
makami da bu sebeple makalenin kapsami i¢in se¢ilmigstir. Daha 6nce bahsedildigi lizere makalede besteleme
davraniglarinin geleneksellik ve 6zgiinlik durumlarini tartigilmamistir. Buna karsin, ¢aligsmanin, bir bestecilik
islubu tespit ederek, tarihsel siire¢ i¢indeki konumunu arastirmaya imkan veren bir zemin olusturmasi da
hedeflenmistir.

Agir Semai Tiirii

Agir semailer nakis veya murabba olacak sekilde diger beste ve yiiriik semai tiirleriyle ayni1 bigimlendirmelere
tabidir (Ozkan, 2013). Klasik fasilda bulunan bu beste tiiriinde Agir Aksak Semai veya Sengin/Agir Sengin Semai
usulleri kullanilabilir (Karadeniz, 2013, s. 173). Gelenekte kullanilan usuliin isminin tiirin ismine de eklendigi
ornekler (6rnegin “Suzidil Agir Aksak Semai” baslig1 gibi) goriilmektedir. Giris kisminda hedefledigi belirtilen
tutarli aragtirma zeminini olusturmak adina incelenecek eserler Agir Aksak Semai usullerinde bestelenmis agir
semailerden se¢ilmistir. Bu tip agir semailer genellikle “ah” terenniimiiyle (Tanrikorur C. , 1988, s. 468)
baglatilmis, aruz dl¢iilerinden “mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin” kalibiyla insa edilmis giifteler yaygin olarak
kullanilmistir (Tanrikorur C. , 1991, s. 730) (Tanrikorur C. , 2005, s. 99). Eserlerin geneline ve makalede ele
aldigimiz &rneklere bakildiginda bu tipik 6zellik en basta goze carpmaktadir. Incelenecek olan eserlerin ikisinin
de agir semai olmasina ragmen birinin murabba birinin nakis bigiminde oldugu goriilmektedir. Bu durumun, miizik

* Tanburi Ali Efendi’nin Suzidil takimi Izmir’deki dénemine denk gelen geg bir yasta besteledigi diisiiniildiigii
icin bu varsayim Zekai Dede’yi segcenek digi birakmaktadir (Tutu, 2017, s. 91). Ayrica Zekai Dede’nin Eyyubi
Mehmet Bey’le besteledigi Suzidil takimi kendisinin 6grenciliginde besteledigi bilgisi de bu fikri desteklemektedir
(Crrak & Tutu, 2020, s. 166).
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climlelerinin niceligini degistirdigi ve niteligini etkilemedigi diisliniilse de c¢alismanin kapsami agisindan
incelemeler neticesinde degerlendirilecektir.

Agir Aksak Semai Usulii

Agir Aksak Semai Usulii 10 zamanli bir usuldiir. Usuller bati notasiyla yazilmaya basladigindan itibaren gelenekte
usullerin mertebelerine dair olusan yazim gelenegi, usullerin birim zamanlarin ikilik, dortliik, sekizlik veya 16’11k
olacak bi¢imde sekillenmistir. Ayn1 darplara sahip Curcuna, Aksak Semai, Agir Aksak Semai usullerinde
bestelenmis eserlerin niishalar1 incelendiginde ise bu yaklagimin belki de pratik olmamasimdan dolay1 gz ard
edildigi, genellikle tim usuller i¢in 10/8 dlgegiyle nota yazilarmin olusturuldugu goriilmektedir. Makalede
incelenen eserlerin usulleri mertebeleriyle birlikte birbirlerinin ayni1 olarak tespit edildigi i¢in bu durum ¢aligmanin
belirlenen usul kapsami i¢in sorun teskil etmemistir ve 10/8°lik niishalar tercih edilmistir.

Eser Incelemeleri
Murabba Agir Semai’nin yapisal incelemesi

Eserin miizik ciimleleri 6l¢eginde yap1 kurgusu “M” harfi iizerine yazilan rakamlar misra numaralarini, “T” harfi
terenniim kismini, kii¢iik harfler miizik ciimlelerini ve italik rakamlar miizik ciimleciklerini belirtmek kaydiyla su
sekilde formiillestirilmistir:

Ml[a(1,2,3,4)] + T[b(3.6,7) +c(8,9) + d(10,11)] +
M2[a(1,2,3,4)] + T[b(3.6,7) +c(8,9) + d(10,11)] +
M3[e(12.13,14,15)] + T[b(5,6.7,8,10,11) + ¢(8,9) + d(10,11)]
M4[a(1,2,3,4)] + T[b(3.6,7) +c(8,9) + d(10,11)]

Miizik ctimleleri ve climlecikleri asagidaki niisha lizerinde gosterilmistir:
Suzidil Murabba Agir Semai

"Beni ey gonca-fem bilbiil-sifat nalan eden sensin"

Sadullah Aga

Aksak Semai 1 -

Hemi se hem de mi sad na

6
5 »
! ‘H% > £ F ‘I?- o 1[' ay T l'. f = T = f ~ r —fr ]
\.j, 7 ﬁ 1 l'l E 1 1 1 . |
Ca nim ya la ye lel lel i
7
7 —— b
S ' | — |
te re lel le le lel le le lel le le lel lel lel li

Sekil 1. Murabba Agir Semai
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Sekil 2. Murabba Agir Semai II

Eserin usulii izerinde vezne bagl hece dizilimleri sekildeki gibidir:

Aksak Semai
W JOJJ) JO )L WD)l WD)l
8 — S [ S
Ahme fa 1 liin me fa 1 lin me fa 1 lin me fia 1 lin
Be ni ey gon ca fem biil biil s1 fat na lan e den sensin

g J D) o J b J )y ]
BAEE Sl ARRELAREEE

Sekil 3. Murabba Agir Semai Hece Dizilimi

]
~

Bu yerlesimin Aksak Semai ve “mefailiin mefailiin mefailiin meféiliin” vezninin gelenekte kabul goren birlikte
kullanim1 (Tanrikorur C. , 2005, s. 99) oldugu goriilmektedir. Terenniim kismi lafzi terenniimlerle vezin
yerlesiminden genel olarak farkli ve serbest seyir ediyorsa da bu serbestlige gecis terenniim kisminin ilk iki
Olciistinde terenniim sozlerini veznin usul iizerindeki dizilimine uygun hale getirmek suretiyle saglanmistir.

Eserin miizik climlelerinin ve miizik ciimleciklerinin birim zaman bazinda sahip olduklar1 siireler
karsilagtirildiginda bazi bilgilere ulasilabilmektedir.
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Tablo 1. Murabba Agir Semaide Miizik Ciimleciklerinin Birim Zamana Gore Siireleri

Ciimle Ciimlecik
a 1 2 3 4
12 10 10 8
b 5 6 7
12 8 20
c 8 9
9 21
d 10 11
12 8
e 12 13 14 15
12 10 10 8

Gifteye ait olan misralar birer miizik ciimlesiyle bestelenmistir. a miizik climlesiyle e miizik ciimlesi yapisal olarak
ayn1 kurguya sahiptir. Dolayisiyla 7, 12 ile; 2, 13 ile; 3, 14 ile; 4, 15 ile yap1 ve konum olarak iligkilidir. d miizik
climlesi de bir dortliik siireye sahip “Ah” kelimesiyle ve 12 sekizlik siireye sahip bir climlecikle baglayip 8 sekizlik
siireye sahip bir miizik ciimlecigiyle bitmektedir. Klasik beste tiirlerinde terenniim sonlarinda énceki misrain son
tefilelerinin tekrar edilmesi kurali burada lafzi terenniimle uygulanmistir. Her iki miizik ciimlesinin de ardigig1
olan b miizik climlesi ve d miizik ciimlesinin ciimleciklerinde ise bu kurgusal desenin 6zetlenerek, yani sirayla 12
sekizlik ve 8 sekizlik iki miizik ciimlecigi kullanilarak esere ait (miizik ciimlesi 6l¢eginde) kurgusal bir fikir 6zii
sunuldugu goriilmektedir. Giifteye ait olan misralar birer miizik ciimlesiyle bestelenmistir.

¢ miizik ciimlesi ii¢ 61¢iiden miitesekkil olmasi sebebiyle eserin genelinde seyreden ¢ift sayili climlecik miktarina
sahip climleler arasinda istisna olugturmaktadir. Miizik ciimleciklerinin ¢ogu bagladiklari 6l¢iiniin ardindaki baska
bir 6l¢iide sonlanacak sekilde tasarlanmuistir.

Murabba Agir Semai’nin Islevsel incelemesi

Miizik climleciklerinin ¢ogunlukla basladiklar1 6l¢iiden farkl: 6l¢iilerde sonlanmalar1 agir semai beste tiiriiniin bir
ozelligi olarak diigiiniilebilir. Bu durum usul desenini ciimlecik bazinda ¢esitlendirerek eserleri tekdiizelikten
kurtarmaktadir. Aksi takdirde bir tef’ile + bir ciimlecik + bir 6l¢ii formiiliinde yapilandirilacak miizik ciimleleri
miizikal fikirlerin tecriibe edilebilirligini zorlastiracaktir. Ayn1 zamanda prozodi de bozulacaktir. Bazi ihtimallerde
usuliin Curcuna usuliine doniismesi de miimkiindiir.

Eserin genelinde miizik climlelerinin ikiserli gruplar olusturacak sekilde birbirleriyle iliskili olarak tasarlandigi
goriilmektedir. a miizik ciimlesinde 2, / sayili miizik ciimlecigini tamamlarken 4, 3 sayili miizik ciimleciginin
tamamlamaktadir. Ayni durum b miizik climlesinde /3-12 ve 15-14 sayili miizik climlecikleri arasinda ve ¢ miizik
climlesinin 5-6, 8-9, 10-11 sayili miizik ctimlecikleri arasinda da gegerlidir. 7 miizik climlecigi ise dogrudan iki
Olcili uzunlugunda ve bir sekvens vasitasiyla tek parga getirilmis bir biitiin olarak bestelenmistir. Bu durumda miizik
ctimleciklerini ikili birlesimler halinde degerlendirmek miimkiin goriilse de, genellikle ardisik climleciklerin 6nciil
olanlarinin son kisimlarinda ikili aralik uzakligindaki bir alt perdeden kuvvetlendirilmek suretiyle ytiksek kararlilik
saglanmis kaliglar bulunmasi bu degerlendirmeye imkan vermemektedir. Bu kalig bi¢imi 7,2,5 ve 13 sayili miizik
ciimleciklerinde tipik olarak goriilmektedir. Ilk bakista birbirleriyle bitisik gériilen /2 ve 13 sayili miizik
ctimleciklerinin teget kisiminda ise boliitlemeye sozel anlam etkisinin sebep verdigi diigiiniilmiistiir. “senden” ve
“edersem” kelimeleri bir ¢ikis ve bir inis seyrini arka arkaya gosteren ezgiyi “bi¢imsel benzesme etkisiyle (Cirak,
2021, s. 127) beraber ikiye ayirabilmektedir.

Eserin ilk miizik ciimlesinin ilk miizik ciimlecigi geleneksel bir giris ciimlecigine gore beklenmedik bir iislupla
tasarlanmigtir. Usuliin dordiincii darbiyla beraber baglayan bu besteleme davranisi dizinin ikinci ve iiglincii
derecelerinin birlikte olusturdugu artik araligin iki kez vurgulanmasi ve hemen ardindan ¢ikici dortlii araligin
kullanilarak Muhayyer perdesinde bir pekistirmeyle, yani Muhayyer perdesinin bir derece altindaki perdeyle
kuvvetlendirilmesi ile kararli hale getirilmis bir kalig uygulanmasi olarak tarif edilebilir. Gelenekte bu gibi bir
davranig yerine dizinin 6zellikle giris ciimlelerinde ikili araliklarla islendigi goriilmektedir. Bilhassa eger dizi artik
aralik iceriyorsa bu artik aralikta ezgiyi hareket ettirmek yerine araligi olusturan seslerin bir alt ve bir iist



Social Sciences Research Journal (SSRJ) e - ISSN: 2147-5237 2023 12(15), 1995-2016 2001

derecelerine odaklanmak besteciler i¢in daha biiyiik bir kolaylik olmustur. Bestecinin bu geleneksel ve kaliplasmis
davranislar ikili miizik climlecigi gruplarinin art¢1 olanlarinda kullanmayz tercih ettigi goriilmektedir. / ve 2 sayili
miizik climlecikleri bu duruma 6rnek teskil ederken 3 ve 4 sayili miizik ctimlecikleri de benzer bir iligkidedir. Bu
ikili ctimlecik grubunun ilk ciimleciginde (3) artik aralik ardigik olarak (ikinci ve iigiincii darplarda) bir inici bir
¢ikict sekilde ve dncekinden farkli halde daha seyrek bir dokuda islenmistir. Burada besteci miizik ciimlecigi
boyunca seyreden 6zgiin bir desen gelistirmistir:

==L

r
i
T

Sekil 4. Murabba Agir Semaide 3 ve |3 Miizik Ciimlecikleri

Sekilde gibi bir indirgeme yapildiginda ezginin kdk seslerinin inici seyir gostermelerine ragmen detayli 6lgekte
kok seslere eslik eden diger seslerin ¢ikici araliklarla eklendigi goriilmektedir. Ayni zamanda bu kontrast sayesinde
olusan ti¢lii araliklarla bu sesler vurgulanarak ezgi siisii olarak algilanmalar1 engellenmektedir.

3 sayili miizik ciimleciginin artgis1 olan 4 sayili miizik ciimlecigi de ayni 2 sayili miizik ciimlecigi gibi beylik*
motiflerle bestelenmistir. Yani bu ikili miizik ciimlecigi grubunda da 6zgiin ve beylik tisluplar ardisik kullanilarak
bir kontrast kullanilmistir.

Bestecinin ikili miizik ctimlecigi gruplarinin art¢1 miizik cimleciklerinde geleneksel bir iislup benimsemesi 6zgiin
miizik ctimleciklerinin dinleyici tarafindan kabul gérmesi adina énemli bir islev gérmektedir.

Daha sonra gelen miizik climlelerinde ise yine sira dis1 bir besteleme davranisi olarak 7 ciimleciginin tislubu géze
carpmaktadir. Beklendik ezgiler sergileyen 5 ve 6 ile hazirlig1 yapilmis olan 7 miizik ciimlecigi iki 6l¢ii boyunca
1srarl bir ikili aralik inigi igermektedir. Bu miizikal fikrin temelinin 3 miizik ciimleciginde atildig1 diisiiniilebilir.
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Sekil 5. Murabba Agir Semaide 7 ve |7 Miizik Ciimlecikleri

Bestecinin ¢ miizik climlesinde O6l¢li sayilar1 bakimindan uyguladigi istisna kasten ve estetik sebeplerle
tasarlanmistir. Burada aktardigi miizikal fikir 9. ve 10. dlgiilerde etkisini gosterirken tasidigi miizikal doygunluk
besteciyi, dinleyicileri bu miizikal fikirden uzaklagtirarak miizik ciimlesinin 6lgiilerini ¢ift sayili bir miktara
tamamlayacak farkli miizik ciimlecikleri iretmemeye yonlendirmis olmalidir. 8’de kullanilan Nim Hicaz perdesi
altere bir ses olsa da e ciimlesinde bulunan isitsel degisime bilingdisi bir hazirlik saglamaktadir. d ciimlesinde
kullanilmis olan lafzi terenniim miizik ciimlesinin onceki ciimlelerini 6zetleyici ve karara erdirici 6zelligini
pekistirmektedir.

e mizik ciimlesi boyunca en dikkat g¢ekici unsur bestecinin kullandigi isitsel etki degisiminin ezginin
indirgenmemis haliyle ikili araliklarla ve inici-¢ikici sekilde bir yay olusturarak yogun ve homojen bir dokuyla
tasarlanmis olmasidir.

Miizik ciimlelerinin genelinde iglii araliklarin inici ve ¢ikici kullanilmasi suretiyle gelistirilen bir bestecilik
davranis1 goriilmektedir. Bu 6zellik bazen dogrudan ezginin i¢inde kullanilmigken bazen de ezginin indirgenmis

* TDK Giincel Tiirkge Sozliik’e gore “Herkesin kullandig1, herkesin bildigi” anlamini tasiyan bu kelime miizik
geleneginde de kullanilmaktadir.
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halinde goze ¢arpmaktadir. Her iki diizeyde tespit edilen ii¢lii aralik uygulamalar1 sekilde inici araliklar mavi,
¢ikict araliklar kirmizi igsaretlenmek kaydiyla su sekilde gosterilmistir:

Suzidil Murabba Agir Semai
"Beni ey gonca-tem biilbiil-sifat nalan eden sensin"

1 2 Sadullah Aga

Aksak Semai
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Sekil 6. Murabba Agir Semainin Gergek ve Indirgenmis Diizeydeki Miizik Ciimlelerinde Kullanilan Uglii
Araliklar I
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Sekil 7. Murabba Agir Semainin Gergek ve Indirgenmis Diizeydeki Miizik Ciimlelerinde Kullanilan Uglii
Araliklar: 1T

Sekilde goriildiigli lizere t¢lii araliklar eser genelinde her miizik ciimleciginin orijinal veya indirgenmis
seviyesinde en az bir adet kullanilmistir. Uglii araliklarin 6zellikle Nim Sehnaz ve Nim Zirgiile perdeleri {izerinde
olusan, dizinin dortliisii/beslisi harici kaliglarda olusan kararsizligin kabul edilebilir bir algi seviyesinde
tutulmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Ayni sekilde Buselik perdesi merkezinde olusan {i¢lii araliklar da ezgi ve
kalis tutarlilif1 agisindan benzer bir etkiye sahiptir. Bu perde makamin besinci derecesinde olsa da makam esasen
Hiiseyni Asgiran perdesinde bir Hicaz besli dizisi olusturmaktan ziyade “Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz
dortliisiiyle karar edecek olan kararsiz bir yerinde Buselik” ¢esnisi tasidig1 i¢in Buselik perdesi gii¢lii perde gibi
goriinmesine ragmen aslinda giicliiniin (Diigah) bir derece iistiinde bulunan aktif diziye gore ikinci derece bir sestir.
Bu tip bir gorev goren perdeler, gelenekte kaliglar1 kararsizlastirmak igin kalis perdesinin hemen ardindan
kullanilir. Dortli araliklarin da eser boyunca yer yer kullanildig1 gérmektedir. 7,5,712,15 ve 9-10 arasinda ciimlecik
baslangicinda, ortasinda ve ciimleciklerin baglantilarini saglama goreviyle kullanilan dortlii araliklar ikili ve Giglii
araliklarin estetik tecriibeyi olumsuz etkileyecek kadar fazla kullanilmastyla ezginin gerilimini diisiirmek gibi bir
islev de gormektedir.

Nakis Agir Semai’nin Yapisal incelemesi

Eserin miizik ciimleleri 6l¢eginde yapisal kurgusu su sekilde formiillestirilmistir:
M'a(7,2,3,4)] +

M2[b(5,6,78)] + T[c(9,10,11)+ d(12,13,14) + e(15,16,17,18,19,20)] +
M3[f(21,22,23)] +
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M4[b(5,6,78)] + T[c(9,10,11) + d(12,13,14) + e(15,16,17,18,19,20)]

Miizik ctimleleri ve climlecikleri asagidaki niisha {izerinde gosterilmistir:

Suzidil Nakis Agir Semai
"Kani yad-1 lebinle hun-1 dil nts ettigim demler”

Tanburi Ali Efendi

Aksak Semai 1 o

ni dil nus et t gim dem ler

Sekil 8. Nakis Agir Semai I



Social Sciences Research Journal (SSRJ) e - ISSN: 2147-5237 2023 12(15), 1995-2016 2005

ci han dan ey le dim nef ret

der a gls et i gm dem ler

Sekil 9. Nakis Agir Semai 11

Eserin usulii izerinde vezne bagl hece dizilimleri sekildeki gibidir:

Aksak Semai
Mao JOJJJ) JDJJ)L WD J) b ] )
S 1L S— ——
Ahme fa i liin me fa i lin me fa 1 lin me fa 1 lin
Ka niya di le bin le ha ni dil nas et ti gim dem ler

LD ) Jh i Jh

rrhb rrp TP rrb

Sekil 10. Nakis Agir Semai Hece Dizilimi

Yukaridaki dizilimin gelenekte yaygin kullanilan, murabba agir semaide de karsilagtigimiz dizilimle ayn1 oldugu
goriilmektedir. Bu eserde terenniim kisminda dahi bu yerlesime uyulmustur. Lafzi terenniim kismi kuvvetle
muhtemel besteci tarafindan kaleme alinmis ayri bir giiftedir. Bu giifte “mefailiin mefailiin” vezniyle insa edilmis
olan dorder misradan miitesekkil iki bent big¢imindedir. Boylelikle eserin tamaminda ayni hece dizilimi
kullanilarak eser geneline yayilan yapisal uyumluluklar {iretilebilmistir.

Eserin miizik climlelerinin ve miizik ciimleciklerinin birim zaman bazinda sahip olduklar1 siireler
karsilagtirildiginda bazi bilgilere ulasilabilmektedir.
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Tablo 2. Nakis Agir Semaide Miizik Ciimleciklerinin Birim Zamana Goére Siireleri

Ciimle Ciimlecik
a 1 2 3 4
12 10 10 8
b 5 6 7 8
12 10 10 8
c 9 10 11
12 8 20
d 12 13 14
12 8 20
e 15 15 16 17 18 19
20 20 12 8 12 8
f 20 21 22
12 15 13

Giiftenin misralarina eslik eden miizik climlelerinin ciimlecikler Olgeginde benzer kurgularla tasarlandigi
goriilmektedir. Birinci ve ikinci misranin besteleri dorder miizik ciimleciginden olugan miizik climleciklerinden
miitesekkildir. Siirelerine gore miizik climlecikleri bu kurguya gore genellikle 12/8 + 10/8 + 10/8 + 8/8 seklinde
siralanmaktadir. Meyan kisminda 22 ve 23 miizik climleciklerinde bu kurgu farklilagmaktadir. f miizik ciimlesi ii¢
ctimlecikli bir bicime ¢eviren bu farklilagma ciimlecik siirelerine gore su sekilde bir siralama aracilifiyla
gergeklesmistir: 12/8 + 15/8 + 13/8. Murabba agir semaide oldugu gibi 12 sekizlik ve 8 sekizlik iki miizik
climleciginin iki kez ardisik dizildigi karar kisminda esere ait (miizik ciimlesi 6l¢eginde) kurgusal bir miizikal fikir
0zii sunuldugu gorilmektedir.

Terenniim giiftesi i¢in besteci her iki dortliik i¢in farkli bir yapisal yaklagim gelistirmistir. Terenniimiin ilk dortligi
stirelerine gore 12/8 +10/8 + 18/8 seklinde dizilen iicer miizik ciimlecikli iki miizik ciimlesiyle (¢ ve d)
bestelenmistir. Bu miizik ciimlelerinde her iki misra bir miizik ciimlesine eslik etmektedir. Miizik climleleri burada
boliitlenirken baglanti motifi saglayan saz kismi /0 miizik ciimlecigine dahil edilmisse de bu kismi bestecinin
kendisinin mi ekledigi yoksa bu saz payiin gelenek i¢inde zamanla icracilar tarafindan mi1 eklendigi bilinmedigi
icin yukaridaki tabloda bu kisim yok sayilarak degerlendirilmistir.

d miizik climlesinin /4 ciimleciginin seyrinin yiiksek oranda a miizik ciimlesinin / ve 2 climlecikleriyle benzer
olmas1 dikkate degerdir. Ilk olciilerde ezgi Hiiseyni perdesi civarinda yogunlasip ikinci olgiilerde karara
yaklasirken son 12 sekizlik kisimlardaki ezgiler (6rnegin “muhal” kelimesine eslik eden ezgi 2’de ayniyla
goriilmektedir) olduk¢a benzer miizik fikirleridir.

bana em ri mu hal ol du

Sekil 11. Nakis Agir Semainin a ve d Ciimlelerinden Kesitler

Terenniimiin ikinci dértliigiine gelindiginde ise ciimle yapis1 degismektedir. Tlk misra 20/8 siireye sahip /5 miizik
climleciginin iki tekrarina ayr1 ayri eslik ederken diger dort miizik ciimlecigi siirelerine gore 12/8 + 8/8 seklinde
siralanan iki adet ikili grup olusturmaktadir.
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Eser genel yapisina bakildiginda 1. misra bestesi + 2. misra bestesi + terenniim + 3. misra bestesi + 4. misra bestesi
+ terenniim seklinde bir nakis kurgusu goriilmektedir. Bu kurgu nakaratlardan sonra terenniim okunan bir sarki
kurgusuna estir. Giifteye ait olan misralar birer miizik ciimlesiyle bestelenmistir. e miizik ciimlesi haricindeki diger
climlelerin ciimlecikleri dort veya liger miizik climleciginden miitesekkildir.

Genel olarak eser oldukca diizenli bir yapida kurgulanmigtir. Ciimlelerin kurgusal ¢esitlilikleri dahi birbirlerinden
tiiretilecek sekilde tasarlanmstir.

Nakis Agir Semainin islevsel Incelemesi

Eserin miizik climleleri agir semai tiirliniin murabba agir semaide belirtilen &zellikleriyle ayni dogrultuda
tasarlanmigtir. Ciimlecikler bir 6l¢ii siiresinde bile olsa kesinlikle 6l¢ii basinda baslayip sonunda bitirilmemistir.
Bu durum her ciimlecikte usuliin farkli yorumlanarak eserin tekdiizelikten siyrilmasini saglamaktadir.

Giifte misralarina eslik eden miizik ciimlelerinin climlecikleri alt gruplara ayrilmamaktadir. Bu miizik
climlelerinde ciimlecikler 6nceki drnekteki gibi islevsel hedefleri olan 6zelliklerle degil, miimkiin mertebe dzgiin
ve “tekil” olarak bestelenmistir. S6z konusu tekillik eser sdzleriyle tecriibe edildiginde 6zgiinliiklerin siralandig1
bir akigkanlik saglamaktadir. b ciimlesine daha dikkatli bakildiginda ise murabba agir semaide oldugu gibi dort
ctimlecigin ikili gruplandirilmasindan bahsetmek miimkiin hale gelir. 5 ve 6 yine ardisik tekillik gosterirken 7 ve
8 de birbiriyle ardisik tekillik gostermektedir. Buradaki gruplanmay1 gérmek i¢in 5 ve 7 climleciklerinin ayni
miizikal fikirden tiiredigi anlasilmalidir. Bu iki miizik ciimleciginin ilk dért darbindaki motifler ayn1 ezginin farkli
perdelerdeki sedleridir. Bahsolunan benzerlik her ciimlecikte birer altere ses ve dizi degisimiyle saglandigi i¢in
olduk¢a iyi gizlenmistir ve dinleyicide eser hakkinda olusan uyum hissinin bilingdig1 bir yolla artmasini
saglamaktadir. Miizik climlesi dl¢eginde ise a ve b, 4 ve § itibariyle benzesmektedir. Giiglilye ve karara gidis
oldukg¢a benzer motiflerle saglanmistir. Bu da nakis bigimindeki agir semainin iki parcadan olusan kisminin zemin
tutarliligini ve kararliligini artirmaktadir.

Terenniim kismindaki ¢ ve d climlelerinde ise ciimlelerin ilk iki climlecikleri birbirlerinden net bir sekilde
ayrilmamaktadir. Son iki ciimlecikleri ise tamamen birlestirilerek tek ciimlecik haline getirilmistir. Burada
olusturulan 20 sekizlik siireye sahip ciimleciklerin dnce iki miizik climlesinin sonuna yerlestirilerek dinleyiciye
yeni bir fikir sunulup hazirlik yapildigi, hemen ardindan da 20 sekizlik siirelere sahip ardisik ve 6zdes iki miizik
climlecigiyle (/5 ve 16) bu yapisal-miizikal fikri azami seviyede pekistirdigi goriilmektedir. ¢ ciimlesinde dikkat
cekici bir diger nokta ise altere seslerle //°de ikili araliklarla inici-¢ikici-inici bir seyirle yaylar ¢izen motiflerin
murabba agir semainin f climlesinde gordiigimiiz motiflere oldukg¢a benzer olmasidir. Burada da dnceki eserle
aymi sekilde bir kelime (“bilmem”) iizerine bu motiflerin bu kez Tiz Cargah perdesine yiikselmek suretiyle insa
edildigi goriilmektedir. ¢ climlesinin ilk ciimleciginde sunulan motifteki isitsel degisim fikri climle boyunca
kullanilmistir.

11 ve 12 ciimleciklerinin baglantisinin inici bir altili aralikla saglanmis oldugu gdze c¢arpmaktadir. Eserin
genelinde gelenekte kolay kabul goren beylik motifler kullanilmasina ragmen burada beklenmedik aralikla beylik
motifler arasinda 6zgiin bir igitsel etki yakalanmistir. Murabba agir semainin 9 ve /0 ciimlecikleri ve bu eserin /3
ve 14 climlecikleri Buselik ve Hiiseyni perdelerinde olusan bir ¢ikici dortlii aralikla baglanmaktadir. Bu aralik
gelenekte rastlanilan bir aralik olsa da iki eserde de ayni gorevle kullanilmig olmasi1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.

12 ctimleciginin ilk motifi, yani ilk ii¢ sekizligi 5 ve 7 climleciklerinde ortak kullanilan miizikal fikrin ilk kismiyla
aynidir. /2 boyunca bu motif farkli bir bigimde daha sed halinde kullanilmigtir. Bu motif ayn1 zamanda /7’in
basinda kullanilan ¢esninin bu sefer kalis1 bir sekilde Buselik perdesine gogiiriilmesine yardimci olmaktadir.
Burada dogal olarak bir Segah ¢esnisi oldugu i¢in eserin niishalarinda Buselik perdesi isaret ediliyor olsa da icrada
Segah perdesinin kullanilip kullanilmayacagi bir tartigma konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserin genelinde giifte misralar1 kelime vurgulari dikkate alinsa da miizik ciimlecigi béliitlerinin prozodik anlayisla
yerlestirilmedigi goriilmektedir. Terenniim kismindaki nazim bigimindeki misralar ise yiiksek bir prozodik uyumla
bestelenmistir. “cihan, yeter, gayri, yiiziin, alip” gibi kelimeler okunuslarina uygun olarak siire ve frekans agisindan
yiikseklik durumlarma gére bestelenmistir. Ozellikle /8 boyunca eslik eden sézlerdeki tilkenmislik ve bikmuglik
duygulari® sekilenen motiflerle pekistirilmistir.

> Tanburi Ali Efendi’nin biyografisi incelendiginde tam da bu duygular tecriibe ettigi goriilmektedir. Ayrica yogun
bir melankoliyle seyreden eserin besteci tarafindan mezar1 basinda okunmasini vasiyet ettigi de bilinmektedir.
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ye ter gay 1 ye ter has ret

Sekil 12.. Nakig Agir Semainin /8 ve 19 Miizik Ciimlecikleri

Meyan misraina eslik eden f climlesinde yapisal olarak eserin ilk iki miizik climlesinden farklilastigt
goriilmektedir. Ug¢ miizik ciimlecigiyle bestelenmis olan bu kisimda ikinci ciimlecik (2/) ardisigmna dogru
genisletilmis, boylece kisalan {igiincii ciimlecik (22°nin ilk dort sekizligi) dordiincii ciimlecikle birlestirilmistir. Bu
birlesim Tiz Buselik perdesinden baslayip Buselik perdesine inen ve tekrar doniiste bu kez yedenle vurgulayip
durmak tizere Hiiseyni perdesinde kalacak sekilde inici-¢ikict sekilde yay ¢izen bir ezgiyle saglanmistir.

Miizik ciimlelerinin geneli geleneksel motiflerle tasarlanmigtir. Onceki eserde oldugu gibi burada da iiglii
araliklarin 1srarli ve kritik kullanimlar1 dikkate degerdir.

Eserin ezgi indirgeme metodu uygulanmis niishasi ve bu niisha lizerindeki ii¢lii araliklar su sekildedir:
Suzidil Nakis Agir Semai
"Kani yad-1 lebinle htin-1 dil nis ettigim demler”

Tanburi Ali Efendi
Aksak Semai 1 5
Ah Kani ya d1 le bin le ha
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Sekil 13. Nakis Agir Semainin Gergek ve Indirgenmis Diizeydeki Miizik Ciimlelerinde Kullanilan Uglii
Araliklar: 1
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Sekil 14. Nakis Agir Semainin Gergek ve Indirgenmis Diizeydeki Miizik Ciimlelerinde Kullanilan Uglii
Araliklar: IT
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Sekil 15. Nakis Agir Semainin Gergek ve Indirgenmis Diizeydeki Miizik Ciimlelerinde Kullanilan Uglii
Araliklar IIT



Social Sciences Research Journal (SSRJ) e - ISSN: 2147-5237 2023 12(15), 1995-2016 2011

2p .8 - L
P orel BRI U

Se ni mest ey le yip ey gl

e o b I\
ety et oy P . —r —>%
| fan) r- - i 1 174 1 1] 1
AN3 74 r

o
7 8 b«
31 ——
** T - LE — { DN RS e | iﬁ =
AN374 1 | [ | ! d‘ dI -
D) [ —
der a gls et i gm dem ler
)4 b 1\ . :
AL ] 1Ty L. | 1N i - = o T n n
e =t i - = e
AN3 74 Il 1] Il 1 — | 1”4 1] — o &
o — ~ E! : D = -

Sekil 16. Nakis Agir Semainin Gergek ve Indirgenmis Diizeydeki Miizik Ciimlelerinde Kullanilan Uglii
Araliklar IV

Eserin orijinal diizeyi incelendiginde t¢lii araliklarin olduk¢a nadir bulundugu goériilse de indirgenmis diizeyde
ezginin yogunlukla ii¢lii araliklar izerine kuruldugu goriilmektedir. Motifler eser boyunca ikili araliklarla islendigi
i¢in ve siis notalar1 nispeten az kullanildigi i¢in motif {iretiminde kullanilan perde kadrolar: arasindaki gegisler yer
yer dortlii, besli ve yedili araliklarla saglanmistir. Ornegin 7 ciimleciginin ilk dért darbinda kullanilan perde
kadrosuyla doérdiincii darbin son on altiliginda ve ciimlecigin devaminda kullanilan perde kadrosu arasindaki gecis
Buselik- Acem perdeleri araliiyla saglanmistir.

Genel Degerlendirme
Makamin islenilisi

Makam tariflerinin eserler lizerinden iiretildigi diisiiniildiigiinde makalede incelenen eserlerin kuvvetle muhtemel
teorisyenler tarafindan dikkate alindigi gz oniinde bulundurulmalidir. Dolayisiyla eserlerdeki makam anlayisi
glinlimiizde genel kabul géren makam tarifleriyle uyumludur fakat bir kavramin tarifi anlatan ve dinleyene gore
degiskenlik gosterebilecegi i¢in makam teorileri “anlatmak istedikleri” vech ile degerlendirilmelidir. Ornegin
dortlii ve besli dizilerle kurulan anlatim makamin perde sistematigini agiklamaya calisirken seyrinin bazi
detaylarini agiklayamayabilir.

Makaledeki incelemelerde dogrudan makam konusu iglenmemisse de Suzidil makamina dair giinlimiiz makam
nazariyatinda rastlanilmayan bazi nitelikler tespit edilmistir. Bu niteliklerin temel olarak eserlerin temel
diizeylerinde veya indirgenmis diizeylerinde iiclii araliklarin oynadiklari rollerle saglandig1 goriilmektedir. Uglii
araliklarin ardigik kullanimlar1 dortlii ve besli dizi olusumlarini engelleyerek makamin gerekliligi olan “kararsiz
kalislar1” saglamaktadir. Bu durumun bir 6rnegi murabba agir semainin incelemesinde detaylariyla aktarilmistir.
Bahsedilen incelemede, agir semainin karar kisminin mevcut teorilerin Hicaz dortliisii veya beslisiyle karara
geldigi kabuliiniin aksine bu noktada giiglii olan Buselik perdesinin diziden dogan bir giiclii olmadigy,
tamamlanmamig bir “yerinde Buselik” ¢esnisinin karar1 zayiflatma gorevi goren ikinci derece sesi oldugu gibi
islevsel bulgulara ulagilmistir.

Ayni besteleme davranisi Nim Zirgiile perdesi iizerinde de sikca sergilenmistir. Ayrica yine bu baglamda Nim
Hicaz perdesinin altere kullanimi1 ve Segah ¢esnisi olusturmak iizere kullanim1 makamin i¢inde bilesim veya gecki
olmaktan ziyade homojen bir sekilde karistirilan bir unsur olarak tespit edilmistir. Uclii veya “iiglii iskelet {izerine
insa edilen” ikili yiiriiyiislerin ezgiyi gerilime sokmaya bagladig1 noktalarda -ki bu noktalar genellikle Buselik
perdesi iizerinde olusur- dortli, besli veya yedili araliklarla ezgi ayri perde kadrosuna sahip motiflere taginmistir.

Beklenenin aksine besteciler Diigah perdesinde kalis yapmaktan kaginmistir. Bu davranmis yukarida belirtilen
“tamamlanmamis Buselik” ifadesinin Diigah perdesinde yapilacak tek bir kalisla zayiflayacak olmasindan
kaynaklanmaktadir. Haci Sadullah Aga Diigah perdesinde higbir kalig gdstermezken, Tanburi Ali Efendi kaliglarin
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ardindan uzun sesler ve miizik ciimlecikleriyle 1srarla Buselik perdesini kuvvetlendirerek bahsi gegen etkiyi
korumaya ¢alismistir.

Ayni perde lizerinde icra edilecek Suzidil ve Sedaraban makamlarinin birbirlerinden ayirt edici en karakteristik
ozelligi de bu besteleme davranisidir. Suzidil makaminin orta kisminda tamamlanamayan bir Buselik /
Hisarbuselik varken, Sedaraban makaminin orta kisminda tamamlanan bir Nihavend / Neveser ifadesi bulunur.

Eserlerin boliimlerine gore igerdikleri tiglii araliklar su sekildedir:
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Sekil 17. Agir Semailerin Boliimlerinde Kullanilan Uglii Araliklar

Geleneksel Tiirk miizigi repertuvarindaki herhangi bir eser incelendiginde yogunlukla ikili araliklarla ezgiler insa
edildigi i¢in indirgenmis diizeyde mutlaka i¢lii araliklarla karsilasilacagi da g6z oniinde bulundurulmalidir.
Incelenen eserlerde &n plana gikan iiglii araliklar ise genellikle bu durumdan bagimsiz olarak kasten tasarlanmus,
makamin ifadesini ortaya ¢ikarmak amaciyla kullanilmistir. Ozellikle nakis agir semainin “yiiziin gérmek bile
hatta” sozlerinin eslik ettigi ezgide (/2,13) arka arkaya dortlii veya besli olusturmayacak sekilde kullanilan iki
¢ikic bir inici ti¢lii aralik bu durumun tipik bir 6rnegidir.
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Uclii araliklar kullanilirken yardim alinan altere seslerden biri olan Nim Hicaz perdesi iizerinde her iki eserde de
perdeler bu gorevde kullanildiktan sonra ayni perde farkli bir konumda Segah ¢esnisi olusturacak sekilde
gorevlendirilmistir.

Incelenen iki agir semaide beste bigimine bagl gelisen bir seyir dzelligi daha mevcuttur. Murabba agir semaide
terenniimden Onceki miizik ciimlesi Hiiseyni perdesinde sonlanirken, nakis agir semaide bu noktada yani ikinci
muisrain bestesinde eser karara gelmektedir. Meyan kisimlarinda seyir murabba agir semaide makamin tiz tarafinda
baslarken nakig agir semaide makamin orta bolgesinde baslamistir. Bu durum 6nemli bir degisiklik olmamakla
birlikte bi¢imin makam iizerinde bir etkisi® olarak diisiiniilebilir.

Eserlerde Tespit Edilen Ortak Besteleme Davranislari

Iki agir semai arasinda makamin islenilisine ek olarak ezgisel, yapisal ve islevsel baglamda ortak besteleme
davranislar tespit edilmistir.

Iki eserin de ilk miizik ciimlecikleri birbirlerinden farkli olsa da indirgenmis diizeyde ayni temelin {izerine
kurulduklar sylenebilir. [1 ciimlecikleri son dértliiklerine kadar birbirlerinin aynisidir.

Nakis Aksak Semai
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Sekil 18. Agir Semailerin / ve |1 Ciimlecikleri

Ayrica bu ornekte oldugu gibi Hiiseyni perdesindeki kalislarin bilyiik bir ¢ogunlugu indirgenmis diizeyde Nim
Sehnaz - Hiiseyni araligiyla goriinmektedir.

Murabba agir semainin ¢, nakis agir semainin b miizik ciimlelerinde ii¢lii araliklarin en dikkat ¢ekici kullanimlari
goriilmektedir ve bu besteleme davranisi ortak bir miizikal fikre dayanmaktadir. Murabba agir semaide § ve 9
miizik climleciklerinde ve nakis agir semaide 7 ve 8 miizik ciimleciklerinde Buselik, Neva, Nim Zirgiile perdeleri
arasinda olustuklar1 goriilen ticli araliklarla meydana gelen bu motifler nakis agir semainin yine ayni miizik
climlesinin 5 ve 6 miizik climleciklerinde de kullanilmistir. Burada miizikal fikir Hiiseyni-Gerdaniye, Cargah-
Hiiseyni, Neva-Acem perdelerinde islenmistir. Bu motifler olusturulurken Eve ve Nim Hicaz gibi perdeler altere
sesler olarak kullanilmistir.

Murabba d([10,]11) ve nakis b(/8) incelendiginde makamin karari igin uygulanan bir seyir integrali de ortaya
¢tkmaktadir. Bu temel motif Neva, Buselik, Nim Zirgiile, Hiiseyni Asiran perdelerinin ardisik veya ardisik
boliitlerinin siralanmasiyla olugmaktadir.

® Daha énceki arastirmalarda makamin belli bir 6rneklem dahilinde bigim iizerinde etkili olmadig1 tespit edilmistir
(Cirak, 2021). Burada ise bigimin makam seyri iizerinde bir etkisinden bahsedilebilmektedir.
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Sekil 19. Murabba Agir Semainin 10 ve 11; Nakis Agir Semainin 7 ve 8 Ciimlecikleri

Her iki eserin de zemin ve meyan kisminin ilk ii¢ darbinin birbirleriyle es oldugu goriilmektedir. Tanburi Ali
Efendi eserinin 5 ve 6 climleciklerinde oldugu gibi Sadullah Aga’nin eserinde bulunan bir miizikal fikri benimseyip
ondan daha fazla kullanarak bu eserde meyan kisminda kullanilan diger eserle ortak olan motifi bu sefer Diigah
perdesi iizerinde olmak kaydiyla ikinci kez tekrar etmistir.

Eserlerde ortak goriinen baska bir dikkat ¢ekici nokta ise e(/2,13) ve ¢(/1) lizerindedir.

Murabba Agir Semai
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Sekil 20. Murabba Agir Semainin 12 ve 13; Nakis Agir Semainin 11 Ciimlecikleri

1ki ezgi karsilastirildiginda Muhayyer perdesinden baslayip Segah (veya Cargah) perdesine kadar inen daha sonra
tekrar Muhayyer perdesine veya Tiz Cargah perdesine ¢ikan ardindan Hiiseyni perdesine kadar inen ¢ikici-inici-
¢ikicr bir ezgi dikkat cekmektedir. Bu iki ezgi yiiksek derecede benzerlikler sergilerken aralarindaki bazi farklarin
(Gerdaniye/Nim Sehnaz ve Buselik/Cargah) eserlerin sozlii-yazili gelenekteki muhtemel devinimleri siirecinde
ortaya ¢ikmis olabilecegi sdylenebilir. iki ezgi birbirine cok benzedigi i¢in bu durumu yorumlamak ve hangi nota
yazisinin daha dogru oldugunu tartismak oldukea giictiir. Yine de kullanilan miizikal fikrin ortak oldugu agikca
goriilmektedir.

Sonug¢

Makalede benzer besteleme davranislarinin goézlenebilecegi diisiiniilen iki eser karsilagtirmali olarak incelenmistir.
Arastirma denkleminde makam ve tiir etkenleri sabit tutulacak sekilde Suzidil makaminda iki agir semai ele
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alinmistir. Bu eserin biri murabba biri nakis bicimindedir. Incelenen ilk eser Hac1 Sadullah Aga’nin murabba agir
semai, ikinci eser Tanburi Ali Efendi’nin nakig agir semaidir.

Eser incelemelerinden dnce ortak ve sabit etkenlerden biri olan Suzidil makami nazari yaklagimlarin 6tesinde
entropi baglaminda degerlendirilerek makamin var olus siirecindeki ne tiir bir konumda eserlerin bestelendigi
tartisilmigtir. Bu tartismaya gore eserlerde makamlarin iglenilisine dair bazi 6n bilgilere ulagilmistir. Makamin
murabba agir semaide ilk haline nakis agir semaiye nisbeten daha yakin oldugu, yine de ilk 6rneklerinden farkli
olabilecek bir zaman diliminde murabba agir semainin bestelendigi yorumlanmistir. Diger eserin bestelendigi
zaman diliminde ise ayn1 makamda mevcut bagka bir takim bulunuyor olmasina ragmen bestecinin bu makamda
bir takim bestelemeye motivasyon gelistirmis olmas1 makamin iglenilisi konusunda farkli bir yaklagim sergilemis
olabilecegine isaret etmektedir. Bu zaman dilimi makamin var olus siirecinde klasik donem gergevesinde’ son
evreye denk geldigi i¢in diger 6rneklerine nazaran maksimum diizensizlik halinde bir makam anlayisini bestecinin
sergilemis olacagi diigiiniilmiistiir. Buna karsin incelemeler sonrasinda Tanburi Ali Efendi’nin eserinde makam
islenisinin ve bestecilik iislubuna dair bazi unsurlarin Hac1 Sadullah Aga’nin bestecilik 6zellikleriyle ortlistiigii
goriiliince Tanburi Ali Efendi’nin bu noktalarda entropiye, yani maksimum diizensizlik haline diren¢ gostererek
“gelenegin gelenekselliginin yeniligi i¢inde “alt-geleneksel bir direng” olusturdugu anlagilmistir. Tanburi Ali
Efendi’nin Haci Sadullah Aga’nin eseriyle kurdugu bu baglant1 gelenek i¢inde bir dogal se¢ilim olugturmustur ve
makamin giiniimiize kadar gelenek mensuplarinin begenisiyle ulasabilmesini saglamistir. Bu etki entropi siirecinde
ayn1 zamanda belirli bir diizenlilik halinin (yani makamin islenilisinin ve bir bestecilik iislubunun) gelenekte daha
baskin hale gelmesinde (diizenlilik halinin artmasini) ve bununla beraber makamin yiiksek enerjili bir potansiyele
(tekrar) taginmasinda etkili olmustur. Kisacas1 Tanburi Ali Efendi’nin Hac1 Sadullah Aga’nin bestecilik iislubuyla
benzer bir lislupla ortaya koydugu eseri ve dogal olarak dolayisiyla bu eserin bulundugu takimi, makamin giiniimiiz
bestecileri i¢in verimli bir zemin olusturmasina imkan vermistir.

Eser incelemelerinde iki eser kapsaminda ortaya ¢ikan bestecilik {islubunun detaylar1 arastirilmustir. Iki agir semai
arasinda bigim farkliliklar1 olsa da bu farklilik hem tecriibe edilebilir miizik agisindan hem de detaylar dahilinde
aciklanabilecek ortak bestecilik {islubu 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasini olumsuz etkilememistir.

Eserlerin en biiylik ortak noktasinin ezgi karakterinde iiglii araliklarin oynadigi rol oldugu anlasilmistir. Bu ti¢lii
araliklar makamin dizisi i¢inde dortlii ve begli diziler olusturmadan kullanilarak makama dair miizikal etkiler
tasarlanmistir. Bu tecriibelerden en belirgini, makamin orta kisimlarinda yani Buselik perdesi civarinda
gergeklesen tamamlanamayan Buselik/Hisar Buselik ¢esnisidir. Bu ¢cesniyle beraber Suzidil makami dizisi igindeki
seyriyle karara eren ezgi bilhassa Diigah perdesindeki kaliglardan kaginmaktadir. Hac1 Sadullah Aga bu kalis1 hi¢
kullanmamisken Tanburi Ali Efendi yer yer kullanmis fakat genellikle hemen ardindan Buselik perdesini
gliclendirip bu kaliglar1 zayiflatarak makamin karakterini korumustur. Tanburi Ali Efendi’nin nakis bi¢imini
kullanmis olmas1 da eser hacmini artirarak bu durum ig¢in yeterli siireyi saglamistir. Bu 6zellik makama ait bir
iislup 6zelligi olarak siniflandirilabilmesi agisindan énem arz etmektedir. iki besteci arasindaki iislup yakimlig
diger bazi arastirmalarla da desteklenmistir (Tutu, 2017, s. 89).

Miizik climlelerini olusturan ciimlecikler genellikle benzer konumlara ve siireye gore tasarlanmis yapidadir. Yapi
birimlerinin siirelerine gore miizik ciimleleri en ¢ok su sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir: (12/8 + 10/8 + 10/8 +
8/8), (12/8 +8/8 +20/8), (12/8 + &/8).

12 ve sekiz birim zamanli miizik ciimleciklerinin uzun miizik ciimlelerinin basinda ve sonunda sirastyla yer aldig1
ve bu iki miizik climlecigi kurgusunun bazen tek bir ciimle olusturacak sekilde bazen de daha uzun bir miizik
climlesinin sonunda kurgusal bir 6zet sunacak sekilde tekrar edildigi tespit edilmistir.

Miizik ctimlecikleri konumlandirilirken climle baglangici olarak ilk 6lgiiniin ilk darbi secilmis ve ilk darp “ah”
terenniimiine eslik edecek sekilde ikinci darpta giifte ezgilendirilmeye baslanmistir. Miizik ciimlecikleri son
ctimlecikler hari¢ 6l¢ii sonunda kesinlikle sonlandirilmamis, usuliin zincirleme bilesimler halinde meydana gelen
farkli bileskeler iizerinde c¢esitlendirilerek yerlestirilmistir. Bu da miizik ciimleciklerinin birer o6l¢i ile
smirlandirilmasini engelleyerek eserlerin tekdiizelikte olmamasini saglamistir.

Sonug olarak bahsedilen bestecilik 6zellikleri iki 6rnek eser iizerinden edinilen bilgiler 1s181nda farkli besteciler
tarafindan icra edilen ortak veya benzer bir bestecilik iislubu ortaya ¢ikarilmistir. Ayni zamanda Suzidil makaminin
miizikal ifadesinin olusturulmasinda uygulanan bazi kurallar aydinlatilmasiyla bestecilik ve kuram derslerinin
akademik literatiiriine katkida bulunulacagi diisiiniilmiistiir.

" Donemlerle ilgili detayh bilgi igin bknz. (Uslu, 2015)
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